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عام ۲ هحجرة الموافن ١١١‏ ۲ميلادىة 


ا 


نبذة عن الأنشط. الطنيبر 
للخطاط والرسام المعربي محمد امريل 


محمد امزیل» من مواليد ۱۹٦‏ خريج مدرسم المنون الجميلم بالدار البيضاء . 
۱۹۹٠١ *‏ حصل على الجائنزة الثالثت لمهرجان المغقفرب العربي الأول للخط والزخرفت بمديتت الرباط . 
۱۹۹٠١ *‏ شارك في المعرض الجماعي امون النشكيليم والخط العربي بمدين ئم المونييكار بإسبانيا . 
۹۲١ *‏ استضافه مركز الأبحاث للتاريخ والطتون والثقافت الاسلاميت بإستانبول مدة شهر ونصف أنهى خلالها 
دراس خط النسخ والتلت على يد أستاذه الوحيد الشيخ حسن جلبي . 
۹١ `‏ كان من بين الطائزين بالميداليت الذهبي”^ في مهرجان بغخداد العالمي الثاني للخط والزخرفب . 
٠ ٠‏ فازبتلاث جوائتز في مسابق إسطتبول الدوليت : خط الثلث الجلي والنسخ والتعليق (الطارسي) . 
۵ كان من بين الطائزين بالميد الي الذهبيت لمهرجان بغداد العالمي الثالت حيت تر تكريمه مع الخطاطين 
المتميزين نظرا لجوانتزه المتتاليت في المشاركات العالميت . 
۹١ *‏ فاز بالميد الي الفضية في المعرض العالمي الأول للإختراع والتجديد بالمغرب وذلڪ بتصميمه لڪأس جائزة 
الحسن التاني للاختراع وشعار وملصصات ومطويات وميداليات هذا المعرص . 
۹١١‏ شارك كضيف شرف في مهرجان ربيع أكادير التشكيلي كما آلقى خلاله ندوة حول جماليات الخط العربي. 
^ ۹۷ حصل على الاإجازة في الخط العربي بميزة الاتقان والاإجادة لأصول فن الخط من أستاذه الترڪي 
الشيخ حسن جلبي وبتزكيت من الخطاط التركي المبدع داود بڪتاش بمركز إرسيڪا بإسطتبول . 
ققدم ورش حول مبادئ خط النسخ والثلث وندوة حول جماليات الخط العربي 
التنشكلي وذلك على هامش مهرجان الخميسات للسينما الأسيوين . 
۹١۸ ^‏ فاز مرة أخرى بتلاث جوائز في مسابق إستانبول الدوليت في خط الثلت الجلي والتعليق الجلي والعادي . 
* ۹۹۹ شارك في معرض جماعي لفن الخط العربي الذي نظر بمدينت مامطيس بالولايات المتحدةالأمريكيت . 
۹١ ^‏ شارك في المعرض الدولي للخط العربي بالسعوديح بدعوة من الهينت العليا لتطوير مدينة الرياض . 
٠٠٠١ *‏ شارك في موسور أصيلن الثقافي الدولي . 
٠٠٠١ *‏ شارك في المعمرض الجماعي وبورش/ لمن الثخط العربي الذي نظمنه المندوبير الجهويى لوزارة التفافن . 
٠٠١١ *‏ توتكريمه مع سبعطة1 من الشخصيات التي ة1 والثقافي] والاعلاميب 
المرموقت من طرف التقابت المستقلت للصحافيين المغاريب . 
٠٠١١ *‏ شارك في المعمرض الجماعي لفن البورتريه خاص بإنجازات الملك الراحل الحسن الثاني رحمه الله . 
٠٠١١ *‏ ألتقى محاضرة حول موضوءع الجمال والمن بالمركب التقافي ثريا السفاط بالد ارالبيضاء. 
۲٠١١ *‏ فقازبمكافاة في مسابقر إستانب وول الدوليöğض7Ëë‏ وذلك في التعايق الجلي . 
٠١١‏ شارك في المععرض الدولي لنأت نون الخط والحروفيت التشكبايöğض7Ë‏ المرئي 
و المسموع بمتحف الشارقت للطتون» الامارات العربيت المتحدة . 


يتبع الصطضحت (ب) 


www.mobda5.net‏ محمد امریل الصطحلن (ا) 
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تابع نبذة عن الأنشط الطنيب 
للخطاط والرساء المعربي محمد امريل 


شارك في معرض المسابقح الوطنيت الثالثحت لطن الخط العربي وكرئيس للجن التحكيم بالاضافت إلى ورش 


٠١٠۲ *‏ شارك بأربعت أعمال فنيت في المعرض الدولي لطنون الخط» متحف الشارقت لاضنون . 


۰ * 


اسصاف ر مهرجااأان موسيعى الصحراء الدولي» حيت اشرف على المع رص الجماعي 
A E a E gE 5‏ 


٠٠٠١ *‏ كافته منظمل الأيسيسكو بتأطير ندوة وورشن لطن الخط لطائدة مجموع. من أساتذة التعليعر بموريتانيا. 
٠٠٠١ “‏ استضافى المجلس الوطتي للتقافل والمتون والأداب بدولم الأكويت لتتظيو معرض شخصي وورش. . 
٠٠١۵ *‏ استضافن المجمع التعافي بابوظبي لتنظيء معرض شخصي وتأاطير ورشب لمائدة الخطاطين كها 


ققدم ورشÉئ‏ في نمس المترة بمركز الخط العربي بالشارةدئى/ . 


۲٠١١ *‏ شارك في معرض دبي الدولي للخط العربي» الدورة الأتالتب/ . 


۲+٠٠٣ 


استضافته مديريت الثقافن بيولايت المديت7 بالجزاتر لتأطير الورشضË‏ الوطتيvل.‏ 


٠١١ *‏ استضافي المجمح النونسي لاعلوم والآداب والطتون بيت الحكمت لتقدييو محاضرة وتأطير ورش خطيب . 


Y*¥۷ * 
۷ * 
۲>۸ * 


۲٠۰/۸ * 
٣۰۰۸ ٭‎ 
۲۰۰۹ * 
۲۰۰۹ * 
۲۰۱۰ * 
۲۰۱۰ * 
۲٠۱۰ * 
۲۰۱۰ * 
۲۰۱۰ * 
۲۰۱۱ * 


استضافته مرة ثانيت مديريت الثقافة بولايت المديت بالجزائر لتاطير الورشة الوطنية الثالث. . 
شارك في المهرجاأان الدولي لمن الخط العربي» بالج_زرائر. 
تشرف باستقبال من طرف جلالت الملك نصره الله لتسلور جائنزة محمد السادس التكريميب 
لن الخط المغفربي . 
شارك في المعرض الدولي للكالغرافيا بمراكش - الدورة الأولى . 
شارك في ملتقَى الخط العمربي بدمشق عاصمم الثقاف العربيت . 
شارك في المعرض الدولي للأكالغرافيا بمراكش - الدورة الثاني . 
شارك في معمرض الدارالبيضاء الدولي لاذ فن . 
فازبالرتبة الخامسة لجانزة البردة بأبوظبي . 
شارك في المهرجان الدولي التامن لامنون التشكيلين باس . 
شارك في الدورة ۱١‏ لربيع أڪادير للطٽون التشڪيالي . 
شارك في معرض الخط العربي (صيف أرامكو )١١‏ المماكğۉضËل‏ العربي ل السعوديت . 
بتكليف ودعو من وزارة التعافن نظو معرضا بمقر المنظمہ العالمير للملحكير المكرير بجنثيف (سويسرا) . 
شارك في معرض ملتقى أشهر خطاطي المصحف الشريف في العمالو المدينت المنورة . 
حاليا يشتغل منذ ۹۸۷ بأحد البتوك المغربي”َ كڪمصمو غرافيك ابتكر عدة رموز متميزة لمؤسسات وتظاهرات 
داخل المع ورب وخارجه» ڪڪ ماصمو عمدةدعتاوين لمجلات وجرائد عمربيړٰ له مقتنيات 
فنيت في عدة دول عربيت وأجنبيب . 


معلومات المراسلي : 
محمد امزيل خطاط وفان تشڪيلي 


تلمون متحرڪ : 
البريد الاأكترونى : contact(da1¬z11a41.c°٥°⁄0‏ :+ 


+۲۱۲ ۵۲۲ ۸٩ ۷۰ ۸٩: تاطون شابت‎ - +۲ 1۱ ٤۵ ۹ ۲ 
\ amzılart(dgmaıll.com 


WWWw.amz1larf.com 


WWW.Mmobda5.net 


نه الرحمن الرحیم ”رب اشرح ې صدري وسر لي ا 0 
اسرارالرسم ز خط النسخ 
او مبررات الرسم الغرافيكية والبصرة والحمالية 


مقدمت : أهدي هذا البحتث في محاولن تشخيص بعض ما تيسر لي بطْضل الله في هذه المرحلبت من معرفب عتاصر الرسوع 
الغرافيكي والبصريت المؤثرة في جماليات خط التسخ إلى كل الخطاطين الذين أثروا في مسيرتي الخطيت منذ البدايت» 
راجيا من الخالق الوهاب أن ياهمتا التوفيق والسداد لخدمت هذا الطن الأصيل. 


أبداً الاهداء الى رو آول خطاط تاشرت بھ منذ بداياتي مثل بقيت الخطاطين العرب من جيلي ألا وهو المرحوم هاشو محمد ابن 
بعداد متبع الخط العربي» معلر الأجيال الذي لو أره في حياتي لڪني شاهدته في متامي وهو يهديتي فصب خط والدذي من 
خلال كراسته : قواعد الخط العربي : تعرفتا أخلب الخطوط الرتيسي » بل ومن خلال سيرته وتسمين ابته البكر راقع عحرفانا 
بأستاذ الأساتدذة العتماني. وزيارته لاستانبول» فهمتا أنه لتجويد الخط لا بد من زيارة استانبول عاصملب الخط وتجويده. 


- الى أستاذ الأساتذة مصططى راقم » العبقري والسابق لزمانه.۔ 

- إلى المرحوم محمد شوقي »الذي وصل به عشقه واشواقه لاخط إلى درج لع يبق خطاط بل أصبح الخط يجسد روحه من خلال 
يده فلا يخرج من آناملها إلا الروانع» وأعتبره شخصيا سيد خط التسخ۔ 

- إلى روح سامي افندي» الذي سما بخط التات الجاي إلى مرتبب الهبن والجلال. 

- إلى روح مير عماد الحستي» شاعر خط التستعليق الذي يبهر العين ويستقر في القلاب. 

- إلى روح بدوي الديراتي » صاحب النستعليق ذي نكهر صهماء الشام.۔ 

- إلى روح سيد إبراهيع » صاحب التلث العطوي الأريح ” ولما رأيت سكوتي متجرا فلزمته ...“ . 

- إلى روح علي بتعياش » حبيب وفقيد الخطاطين المغاربة الخلوق المخلص الذي مازلتا نرجوا الله أن يصبرنا على فراقه. 


- إلى الشيخ حسن جلبي صاحب الطْضل» أستاذي المباشر الأول والأخير والأب الحتون الوقور» الذي قضيت عتده شهر ونصف من 
احاى ابامي باستانبول۔ حيت تغبر مسار حياتي الطتي. 

- إلى معاي الدكتور أكمل الدين إحسان أوغلى مدشن العصر الذهبي المعاصر لفن الخط» صاحب الفْضل في استضافتي إلى 
استانبول ست ٠۹۹۲‏ هذا الرجل ذو بعد النظر و السياست الحكيمة الها دنت» الذي يرجع له انض في إحياء فن الخط من جديد 
في أنحاء العالم »من خلال مسابقن استانبول الدوليت. وما رافقها من مواكبت لبقي التظاهرات الخطيت التي تشهدها الساحب 
حاليا ويمكن أن أقول بأننا فعلا نعيش العصر الدهبي لهذا الفن الآأصيل. 

- إلى معالي الأديب محمد المر 0L‏ الفض في نشر و انتعاش الخط العربي في الامارات العرييت المتحدة. 

- الى الان المبد ع محمد سعيد الصكار 

- الى الأستاذ المحبوب يوسف ذنون » الخطاط والموسوعحت الثقافضيت. 

- الى الأستاذ المتمكن عباس البغدادي. 

- إلى الطتان المصري الأستادذ » مسعحد خضير. 

- إلى الأستاذ السوري عبيدة اللبتنكيى الذي لر اتشرف بمعرفتي به شخصياء لكنني أعرف جيدا أنتا نتبادل الحب والتقدير۔ 

- إلى الخطاط الشاعر الأستاذ عدنان شيخ حثمان . 

- إلى الخطاط الد كتور صلاح شيرزاد . 

- إلى أحطاد المدرست التركيم المتالقين» داود بكتاش ومحمد وعتثمان أوزجاي. 

- إلى أحطاد المدرست الطارسيت المتألقين » جليل رسولي وأمير فالسطي و على شيرازي . 


- الى الأستاذ بشارحالوه الذي حتثني على إعطاء دروس بشبكل المبدعين منذ لقائي الأول به بملتقی د مشق» ثہ اكد لي نفس 
الاقتراح بالسعودين خلال معرض " أرامكو" » مع الأستاذين العزيزين : عصام عرفت و أحمد عادل . 

- إلى الخطاط المتالق أحمد أمين شمطه " شوقي العرب" الذي حتني بإلحاح واستحياء بان أرجع إلى الواجهت بعد غيب طويا 
خلال لقاني به في دبي وين ا ابخل بي جديد في عملي الخطي. 

- إلى أصدقائي وتلامذتي الحميمين الذين يحطزونني داتما للبحث » رخغع مشاغل الحياة وهر الأحبص : عبد الرحيير كولين " أبو 
رياض"» وحبد اللطيف تمرت » وحميد الخربوشي » ومصطمى فاوح » وعبد الصمد محماظ وغیرھع ۔۔۔ 


وأخيرا إلى كل الأعزاء في باقي المعمورة اللذين تجمعتي بهم علاق الاعجاب المتبادل ومن بيتهم فاروق الحداد. خالد الساعي 
جمع حماحر » محمدالتوري » متنى العبيدي » وسام شوكت » صباح الأربيلي » ابراهيء أبو طوق » إبراهيءع يعقوب » جمال 
الرك . متنصر الحمد ان › ناصر الميمون » إبراهيء العرافي . جمال الكباسي › عبد اک( »> فريد العلي » علي البداح 
› جاسو معراج » شرين عبد الحليوع ك السر الحسن » عمر الجمني » ابراهيء التمصرائني » وجاري المتألق امحمد صمصارباتي۔ 
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اسرار الرسم ق خط التسخ 


او مبررات الرسم الغرافيكية والبصرىة والحمالية 
الحلقةالاول 

معدم : قد تبدو هذه المقدمى عبارة عن نقط وأشكال هندسيى وعلامات بعيدة عن الخط » لهذا أقول " فصبر جميل" 
لأنه من خلال هذه العتاصر الهندسي.ت ستستخرج معا آغلب أسرار الرسو في خط النسخ بتضسير هندسي وجمالي 
وغرافيكي . وستلاحظون في هذه الحاقم أنني لى أتطرة الى مقاييس الحروف بالنقط وذلڪ حتى لا يقع هناڪ لبس 
بين ما هو رسو في جزء ما من الحروف والاتصالات» ونعتي بالرسو في الخط كل الأجزاء التي يتم رفع القلم فيها قليلا 
للكتابت بثلثيه أو نصطه أو الأجزاء التي يتم فيها فرك القلم أي تدوير زاوي كتابته الأصلي٬‏ للحصول على سمڪ 
متدرج نحو الأقل سمكا لتخطيف ثقل سواد الحرف واتصالاته وسنتطرق إليها بتطصيل » لأن هذه الأجزاء المرسومت هي 
لب خط النسخ ولا توزن بالنقط بل بالاحساس والوعي بها وباسبابها. أما ميزان حروف خط النسخ واتصالاتها وتراكيبها 
بتنقطم القياس فسوف أتطرن إليها في الحاقم القادمن إلى أن نصل إلى مبررات الرسى في خط الثلث الجلي إن شاء الله. 


هندسم النفط كوحدة فياس ونسبتها مقارني مع سمك الفلع 

بما أن الخط أصله نقط” كما قال ”الحلاج“ فانبدأ بتشخيص هتدس. النقط كوحدة قياس لاأنه عدد من الخطاطين 
في بد ايتهع يخلطون بين فضاء النقطة الد اخلي. والمساحة التي تشكلها زوايا النقطت الأربعحت عموديا وأفقياء لنجرب 
ذلڪ في هذا النموذج : 

قد يبدو هذا الخط المستطيل : شكل )١(‏ بأن طوله نقطة و ريع أو نصف وهناك من يقول أكثر ولكن عندما نضع فوقه 
نقط٬‏ ستجد آنه لا يتجاوزها : شكل (۲) » وذلك لان نقط. القياس تحدد من خلال مساح المربع الذي تشكله زوايا 
التقطى خارجيا وليس فضاء النقطى الداخلي» لهذا من المهء أولا الوعي بهذه المساح٬‏ وڪی نسبتها مع سمڪ القلوع 
حتى نتمكن من تقدير أي مساح عموديا وأفقيا قبل وضع التقط للتاڪد. 

فالسؤال إذا ما هي مساح النقطب مقارنن مع سمك القلر ؟ وللجواب ستنضع نقط بجانب خط القلر لنجد أن مساحتها 


تساوي سمك القلو مضاف اليه نصطه : شكل (۲) . 


_ 
شکل ( ى 8 نکل (2) 8 شکل (3) % Hm‏ . 


أهميت معرفن علاقن سم الخطوط العموديت كالاألف مقارنن مع الأفقين مثل الباء 


عتدما نتامل خط النسخ بشكل عام نجد كما يؤأكد ذلك جميع الخطاطين بان الخطوط العمودين مثل الألف رقيق. 
أو رفيعت مقارنن مع الخطوط الأفقيم مثل الباء والمد والسؤال المطروح : هل يوجد شكل من غير العمودي والأفقي له 
سم أكبر من الخطوط الأفقين مثل الخطوط المائلى يمينا أو يسارا ١‏ كل الخطاطين في الورشات يجيبون بإجماع : 


ليس هتاك في النسخ سمك أكبر من الخطوط الأفقي في أي نموذج متميز ومرجعي › لهذا نطرح السؤال التالي : 


ما هي نسب سمك الألف مقارنت مع سمك الباء ؟ ولتاخذ حرفا يجمع بين الألف وشكل الباء وهو الكاف ' َء 1 
ELAINE LOLO ESSIEN‏ 
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همين معرفت علاقتَ سم الخطوط العموديت كالالف مقارنت مع الأفقيت مثل الباء 

تكمن معرفن نسب سمك الألف عموديا مقارنن مع الباء أفقيا أهميت قصوى في جميع الخطوط وذلك لاأنه بغض النظر عن تطبيق 
القواعد يجد الخطاط أنه كتب نموذجا أو تركيبا سليما من ناحيب مقاييس الحروف إلا أن الشكل العام لتموذجه غير مريح. فاما أن 
الخطوط العمودين سميك عن المألوف مما يجعل التموذج يبدو ثقيلا أو آنها نحيلت جدا تكاد تطمس مما يظهر أن هتاك عدم التوازن 
ولكنه لا يعرف مقياس هذه النسبة بالنقطم لاأنه فعلا لا يمكن أن نحد د السمك لاعموديات من خلال نقط. القياس لنقل مثلا " ربع 
النقطة أو تلثها" هذا صعب إن لع نقل مستحيل وخصوصا أن خط النسخ يكتب بحجي صغير عادة. إذا فقياس الطول والعرض الذي نحد ده 
بالنقطت للحروف يختلف عن : قياس السمك لاعموديات مثل حرف الألف مقارنت مع الأفقيات مثل حرف الباء والذي يحدد بالنسبي 
المثويت فتنقول مثلا " أن سمك الألف العمودي يساوي مقارنت مع الباء الأفقيت بنصف أو تلت أو تلثين حسب نوع الخط . 


السؤال إذا : ما هي نسب سمك ألف النسخ مقارنت مع الباء : وللمساعدة على الجواب نأخذ حرف الكاف الذي يتكون من ألف وشكل 


الباء في جميع الخطوط ونكتبه بتلات نماذح للمقارنى : I:‏ 


و تفیل جب گے ۶ الألف مقارني 
)2( ا )3( و مع الباء ۲/١‏ 


)3( ا سے 


. في النموذج الأول يبدو الكاف ثقيلا لأن الألف سمیڪ قريب من سمڪ الباء‎ -١ 
التموذج الثاني يبدو ألف الكاف نحيف جدا يكاد يغيب مقارنت مع الخط الأفقي وقد يطمس إذا شوهد من بعيد أو تو تصغيره‎ - 
التموذج الثالث: الكاف متوازن حسب الصورة التي اعتادت عليها العين في خط التنسخ الذي يتميز بالرشاقت.. إذا فإذا قارنا سمڪ‎ -۴ 
الخط العمودي لحرف الكاف ' ك" مع سمڪ الخط الأفقي في هذا النمودج ستجد أنه يساوي التصف.‎ 

قد يتساءل بعض الخطاطين في هذه اللحظ. عن نسب سمك الأشكال العمودين مع الأفقي في بقي” الخطوط لهذا سافتح قوسين 
لالإجابى عن هذا السؤال المشروع دون الدخول في التعاصيل حنى نبقى مركزين على خط النسخ. 

(تذأكير : نسب سمك الألف مقارنت مع سمك الباء في خط التنسخ وجلي ديواني النصف ١|١‏ خط التلث والرقعن التلثين ۲|۲١‏ خط 
التستعليق يساوي التلت .١|١‏ 

طريقم مبسطم للمبنتدئين في الخط تساعد على وضع الزاويم المقبولم لاقل وتعتمد على المربع 

بتاءا على هذه المعطيات يمكن أن نتطرن إلى طريقن بسيطة لتحديد زاوي القلم بالنسبت للخطاطين المبتدئين وأيضا للممارسين 
بحيت تساعدهم بيد اغوجيا على تبسيط الاستتاس بالوضصعيم الصجيجم للقلم بالتسبي للامدنهم المبنددين. 

المربع شكل بسيط ومعروف ويمكن لأي شخص أن يرسمه. حسب التجريبت أحيانا عندما تعطي قاما للخط لشخص حديث العهد 
بالممارست الخطيت قد يضعه في الزاويت الصحيحة منذ الوهلت الأولى والتي هي مائلت نحو اليمين / أو قد يضعه عڪس ذلڪ نحو 
اليسار n‏ نوضح له الوضعيم الصحيح. نرسو مربعا ثم نوضح له الخط الأفقي ٠‏ درجت والخط المائل نحو اليمين "٤۵‏ في زاوي 
المريع ثم الخط العمودي "٠‏ ثم نوضح له أن زاوي الخط تكون نحو اليمين ولكن أعلى من "٤۵‏ وذلك لأنه إذا وضعنا القلم على زاوي 
۵ التي هي وسطيم بين ٠‏ درجت و٠٠‏ درج هذه الزاويي ستعطيتا بالمحصلم الا وباءا بت السمك بما انها جاءت في الوسط وهنا 
السمك المتساوي غير موجود في أي خط ! الكوفي وعليه نقول : يبدأ الخط عندما ترفع زاوي القلم عن ٤۵‏ درج للحصول على ألف 
رقيق مقابل الباء» كيف ذلك؟ هو حسب نوع الخط فمتلا نأخذ المسافن بين ٤۵‏ و ٠١‏ درج" ونقسمها على ثلاث أجزاء متساوي.. التلثين 
الأولين من جه ۹١‏ درج يصاحان لخط الثلث والرقعت» أما نصف هذه المساح” فتصلح للنسخ والديواني الجلي وهكذا... 


O (EAS OO 
الزوايا التلات الحمراء هي المقبولى في الخط‎ 
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توضيح أسباب الرسى في خط النسخ من خلال ”علامت الاتجاهات الاأربعت“ 

والآن نرجع لزاويت خط النسخ التي هي النصف بين >١‏ و ٠١‏ درجن» والتي تعطيتا سمكڪ آلف يساوي نصف سمكڪ الباء 
وهتا يجب الانتباه بأنتا بدأنا إشكالي” الرسو في خط النسخ. 

تذكير : لقد سبق أن اتصقَنا بان الخطوط الأفقيت متل الباء والمد وأسطل الطاء والدال وبشكل عام الخطوط التي تاتي 
على ڪرسي ڪاابي خط النسخ تڪون هي أكبر سمكا من العمو ديات متل الألف واللام وما شابهها وغيرها من الخطوط 
المائل يميتا ويسارا. ولكن دعوذنا نمتحن زاوي خط النسخ وما تحدتثه من تغيير لسمك القلو في جميع الاتجاهات» وإذا 
حلالنا هندسيا انجاهات فن الخط بشڪل عام و مبسط ستجدها تنڪون من 4 
أربعب اتجاهات اساسیي وهي ١‏ أولا الخط العمودي. 1 

۲ ثانيا الخط الأفقي .۲ ثالثا الخط المائل يمينا في اتجاه زاوي القلع. 

3 O DE ETLES E GEUOKESTEDE 

IEW )‏ ”علامت الاتجاهات الأربعت“ : 

أما بقي الحركات الد اثريت فهي غالبا عبارة عن اندماج لاقوس الذي يحصل بين هذه المفاصل الأربعت وما يحدثه من 
تغيير للسمك» ولتقّريب الصورة نأخذ متلا حرفا يجمع بين الخط العمودي والأفقي وبد ايت الد اتري وهو حرف اللام : الذي 
يتكون من آلف مضاف إليه ترويس و حرف النون الذي بدايته شبه عمودين مثل الألف : شكل )١(‏ ثء قاعدته شبه 


أفقيت: شكل (۲) ثم نهايت مائلت إلى الأعلى واليمين بشكل مقوس في اتجاه زاويت القلر مما يعطي بالمحصلت تقوسا ذا 
قاعدة سميك" تنتهي بسمڪ رفيع بجانب قط القلع : شكل (۲) 


1 س 0 ے( )3( 
)2( 


لهذا سنشخص باختصار هذه الحركات الأربعت في الشكل الهندسي التائي الذي سميتاه ”علامت الاتجاهات الأربعت“ 
لتنحاله بشكل مجهري» وأطلب متك أن تصبروا معي لأن أغلب مبررات الرسع في خط النسخ تكمن في تحلايل هدا 
الشكل الهتدسي البسيط : 


فالاتجاه الأول يشبه تبسيطيا الألف» والثاني الأفقي يشبه قاعدة الباءء والثالث المائل يمينا مثل نهايت النون واللام» 
والرابع المائتل يسارا مثل بدايت الدال أو اتجاه الكاف السيطي. 
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والآن لندرس السمك المختاف لهذه الاتجاهات الاأربعت ....فاذا ڪبرتاها بشڪل 
واضح ستجد أن زاوي خط النسخ التي ستعطينا ألا يساوي نصف الباء في الاتجاه 
الأول شكل )١(‏ ثور ستعطينا بالمحصل” قاعدة حرف الباء التي يجب آن تڪون هي 
الآأسمك كما اتطْقَنا الاتجاه الثاني (۲) ثور خطا مانلا نحو اليمين يكون رقيقا رفيعا 
مقارنت مع الألف والباء الاتجاه )١(‏ وأخيرا وانتبهوا جيدا ستعطيتا أيضا بالمحصلت 
وبشكل هندسي أوتوماتيكي الاتجاه الرابع شكل )٤(‏ المائل إلى اليسار وهو 
الأسمك منهر جميعا يعني اتجاهات القلر أشكال )١(‏ و (۲) و (۲) وذلڪ لاأآنه يخرج 
من السمك الكڪلي لعرض القلد. 


ولا بأس أن نوضحه بشكل مجهري من خلال التشريح الهندسي الثالي لزيادة الوعي 
بهذا الشكل الأسمك الرابع والآأخير والذي ستسميه ”الاتجاه الأسمڪ“ لتوحيد 
المصطاحات» لأنه هو سبب كل معضلات الرسو في خط التسخ ذلك ڪما اتطقَنا من 
قبل فان سمڪ الباء والخطوط الأفقيتَ ڪلها هي التي يجب آن تڪون أڪثر سمڪا 
وانظروا إلى آي نموذج مرجعي ستجدون ذلك ولكن هذا الجزء الرابع بالمحصلب 
الهندسيم ليس يڪصاهي الباء فط في السمڪ بل يجاوزها مما يعطيتا سمڪا تصيلا 
لكل الاتجاهات المائلت إلى اليسار في خط النسخ مما يطقده رشاقته. 


ولكي تتضح الصورة عمليا لنأخذ حرفا يتكون من شكل مائل نحو اليمين وقاعدة أفقَي متل الباء وهو حرف الدال ”د“ 
فهدا الحرف إذا كتبناه بزاوين بداينه واحتمظنا على هذه الزاوين دون تغيير مسارها : شكل )١(‏ ستحصل مباشرة على 
خط مائل آڪبر سمڪا من الخط الأفقي الذي اتصفَتا مسبقا بانه جماليا يجب أن يڪون هو الآڪتڌر سمڪا» وانظروا الى 
التتيج”ً حرف دال ثقيل في نظر العين لأنه ذو خط مائل أكثر سمكا من قاعدته الأفقيّ. ولكي نحصل على دال التسخ 
مقبول ورشيق نغير زاوي بد ايت الدال في مسارها نحو الأسطل وذلك بطر القلء يعني تدويره آثناء مسار الكتابن بحيث 
نحصل على تدرج في السمك نحو الرفيع: شكل (۲) في اتجاه منطق. الالتقاء مع قاعدة الدال لتبقى هي الأڪبر سمكڪا 
: شكکل (۲). 


فشكل (0) خضل _ ۳ ۳ شل () فرڪ القلم شکل (۲) رشیق 


VIN 


تذكير مهر : وقس على ذلك أن كل الاتجاهات بدون استثناء التي على اليسار يعني الاتجاه الأسمك“ متل بدايت 
الدال التي أخذناها كنموذج يتر فرك القلم فيها أو الكتابن بتلثي أو نصف القلر لتخطيف السواد وسوف نشخص 
تلك الحالات سواء في الحروف المطردة أو المركبن بتطأصيل. 


اسباب آخری للرسوع في خط النسخ بسبب العاء الاتجاهات الي تشكل الزوايا الحادة 

قبل تشخيص متاطق الرسو بواسطت ”علامت الاتجاهات الأربعت“ دحونا نتطرق إلى عتاصر أخرى تساهي بصريا 
وغرافيكيا في تعمل سواد العاءات بعص مماصل الحروف مما يشكل تملا بصريا غير مرغوب فيه جماليا وسوف نستعين 
بأاشكال هندسيت بسيطت بالضاف إلى الشكل المائل نحواليسار: ”الاتجاه الأسمك“ لتحد د ونشخص أغاب المتاطق 
التي يرسر فيها خط النسخ. 
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والآن لنحال تلاقي هذه الأشكال الهتدسي”» وتأثيرها بصريا وغرافيكيا على الحروف سواء العربي أو اللاتينيت لاأنه هتاك يعض 

الفواسم الغرافيكيبن المشتركى في هذا التلافي بين الحروف العربيى واللاتينيت» وإنني أعرف جيدا أنه عدد من الأحبي 

E‏ الذين قد يشاهدون بعض هذه العتاصر الهندسي في صور لبعض ورشاتي دون الحضور المباشر قد يتساءلون كما تتساءل 
نت عريزي القارئ عزيزتي القارئت عن علاقنت هذه الأشكال بخط التنسخ» لكن مع القليل من الصبر سوف نكتشف جميعا بأنها 

تشكل محور خصائص الرسء في خط النسخ الرشيق. 

وقبل ذلك ل بأس أن أسرد هتا بعض التصائح بأن فن الخط يتطلب الصبر والتأني والتأمل لمعرف أسراره. 

وكما تقول الحكمل : وقد يكون مع المستعجل الزلل : .صحيح أن الخط مخطي في تعليء الأستاذ وقوامه في كثرة المشق» ڪن 

اسمحوا لي أن أضيف وقوامه أيضا في كترة التأمل. 


وكما أقول لتلامذتي إنني أتأمل أكثر مما أتمرن“ لأنه مع إيقاع الحياة السريعح والضغوطات ليس للتلاميذ ولا للأساتذة وقت مريح 
لكڪترة المشق» مع العلم أن ڪثرة المشق تڪسبڪ سرعم الخط وطواعيٽ اليد والحرڪ٬‏ ولڪن ڪل هذه المڪاسب قد تڪون 
مع تكرار الأخطاء أو الادمان عليها بما أن التأمل غائب» لهذا أنصح بالتأمل في عمق وروح الخط وليس مرور الكرام للبدء في انجاز 
اللوحات والتراكبب دون معرفت الأسس الاأولى التي هي : المعردات والمتصلات وبعدها التراحكيب وكما يفول سيدنا علي كرم الله 
وجهه : "اذا تر العقل نقص الكلام" وعليه أقول ١‏ ذا تم التأمل نقص التدريب الزائد“.. 


تحليل تأثيرات التقاء الاتجاهات التي تشكل الزوايا الحادة وما تضيطه من سمك ثقيل على الحروف 
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”علامت الاتجاهات الأربعت“ کل )1( شکل (2) شکل )3( شکل )4( 


فبعدما عرفنا هندسيا بأن النقط تساوي سمك القلر مضاف إليه النصف وعرفنا كذ لك ”علامت الاتجاهات الأربعت“ التي تشكڪل 
مسار الحروف والتي وضحت لنا تنوع السمك لكل اتجاه وخصوصا ”الاتجاه الأسمڪ“ .. 

نتعرف الآن على تحليل هذه الأشكال الهتندسيت : 

اذا أخذنا الشكل )١(‏ متل علامت زائد + ستجد أنها تتكون من التقاء خطين مستطيلين» الأول حمودي والثاني أفقي يكونان زاويت 
٠۰‏ درجل» ومعتی ذلك كما تلاحظون ان متطة. التلاقي تشكل مربعا بتنطس سمك الخطين المستطيلين.ِ 

اما أشكال (۲) و )١(‏ و )٤(‏ فهي عبارة خطين مستطيلين» يشكلان زاويتين حادتين بحيث أن منطقم التلاقي لا تشكل مربعا مثل 
علامت + بل تشكل سوادا أكبر من سمك المستطيلين لان متطقَ” تلاقيهما تبدأً قبل الوسط وكل واحد يضيف الى الآخر جزءا 
منه ويسانده مما يجعل هذه المتطق” تبدو أكتر سمكا وإذا نظرنا إليها من بعيد أو تر تصغيرها ستبدو منطقة التلاقي كأنها أضيطت 
اليه ر زيادة عن الحجر الأصلي» بيتما هي خدع” بصري” طبيعيت يشكلها آي تلاقي لخطين بزاويت حادة. 


مقارنت تأثير الزوايا الحادة والمتلاقين على الحروف اللاتيتيي 

ولتقريب الصورة لتوضيح تأثيرات الزوايا الحادة في رسم الحروف العربيت واللاتيتيح» لنقارن جزء من هذه الأشكال مع بعض الحروف 
اللاتيتيم التي تتشكل من خطين بزاويى حادة متثل حروف A‏ . ه4 . ¥ . × ./ ..۔ فإذا صممتا حرف 4۸ بخطين يكونان 
زاوي حادة ستبدو متنطق. الالتقاء أكثر سمكا خصوصا عتدما يضاف إليها الجزء الأفقي في الوسط › مما GS‏ 
تكاد تطمس. لهذا يعمد مصممو الحروف الطباعيم اللاتيتيم إلى تصغير سمك الخطين الملتقيين في المتطفى التلافي حتى 
يشڪلان توازنا بصريا للعين فيبدوان بدون ڪتلن a‏ في منطقة التلاقي خصوصا بعد إضافت الخط الأفقي الصغير وسط ۸ 
مما يجعل عيتها أكثر وضوحا بخلاف الأولى التي لم يتدخل فيها الرس › أآنظروا شكل )١(‏ و (۲) و (۲) بحجيى كبير للتوضيح في 
الصطحل ۷ التالين. 
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مقارنت تاثير الزوايا الحادة والمتلاقير 
على الحروف اللاتينيي (كنمي) 


وستلاحظون أنني وضعت بعض الحروف اللاتينيت التي فيها رسو 
لتخطيف سمك التلاقي بشكاها الصحيح والنهائني في السطر 
اللأول »)١(‏ أما السطر الثاني(۲) فقد أضطت إليها خطا أسودا على 
هوامشها لسوصيح الهيڪل الطبيعي السحطيطي لنصميمها لڪي 
يظهر الطراغ الذي تمت إزالته» أما السطر التالث (۲) فقَد ترڪت 
هذه الحروف بدون رسع يعني بدون إزالت الاضافات التي 
تشكلها زوايا واأماكن التلاقي حيث تبدو الحروف هنا ثقيلر 


+ » چھ پپپ 


ومختوقب. 


نمس الشيء الذي يحصل مع الحروف المتكونى من الد ائثرة المتصلب مع خط مستقيو متل حروف شكل )٤(‏ وما شابهها» 
فإذا أخذنا الحرف الذي يتكون من خط عمودي يمر على دائرة ستجد أن منطف. تلاقي الدائرة تشكل سواد من اللمسب 
الأولى للدائرة مع الخط العمودي قبل متطق. الاتصال الوسطي. بيتهما. 
ولتعادي هدا السواد ينو تصغير سمك الد اثرة في منطمم النلافي مع الخط المستفيء لخلق توازن في الشڪل البصري 
للحرف» ليريح نظرة العين. وقس على ذلك كل الخطوط والحروف التي فيها تلاقي مثاها. وسوف تلاحظون بأن هذه الخدع 
أو الحلول البصري. الغرافيكي” موجودة في الخط لعربي وخصوصا خط النسخ بشكل واضح منذ قرون مما يدل على أن 
الخطاطين العرب والمسلمين كانوا سباقين في إيجاد الحلول البصريت لحروفهم لاأنه كان لديهء حس فتي وبصري 
وهندسي مبكر. وفن الرزخرفر المعماريم شاهد على ذلك السبق والتعوفق. 


تشخيص مناطق ”الاتجاه الأسمڪ“ في حروف خط النسخ 


إذا لنقارن هذه العتاصر الهندسي” مع خط النسخ لنعرف أسباب الرسم في بعص مفاصل وتلاقي حروف هذا الخط الذي 
يكتب بحجور صغير: وهنا غالبا ما أطرح سؤالا في ورشاتي كالتالي : ما هو الطرق بين خط الثلت وخط النسخ ؟ وغالبا ما 
اسمع إجابن مثل : ”خط النسخ يتميز بالرشافن ...“» وإذا كانت الرشافن ملاحظ” نسبيا صحيحم إلا آنها لا تعتبر سببا بل 
هي نتيج أما السبب فان خط التلث الذي يكتب بمليمترين او أكتثر يكون واضحا متل العناوين البارزة بالاضافت إلى 
حجو حروفه المتسعن من ناحين تنقيط المساحم مقارنت مع النسخ الذي يكتب عادة بمليمتر أو أقل وبزاويت مائلتّ أكتثر 
من الثلث مما يعطي رق للحروف العموديت مقارنت مع الأفقَي” وهذا يجعله خطا خاصا بالتنصوص الطويلت لاقراءة عن قرب 
وإذا بقيت حروفه الصغيرة بدون رسع في مناطق تلافي المعاصل والخطوط المانلى نحو اليسار التي تعطينا بالمحصلر 
”لاتجاه الأسمك“ الغير مرخوب فيه» فسوف يصبح خط النسخ جافا من الجمال ومتعبا لالعين بصريا كيف ذلك ؟ سوف 
نطبق الاأن علافقن هذه العتاصر الهتدسي” السابقن بعدما فهمتا مؤثرا اتھها البصري٬ٰ‏ مح كل حروف خط النسخ الي لها نصس 
خصائص الرسى في زويا المطاصل والتلاقي التي شخصناها هندسيا. 


سوف تلاحظون أن بعص الحروف المطردة ليس فيها رسع ولكن عند اتصالها ببقي الحروف تخضع للرسء في بعص أجزائها. 
اللألف “٠‏ ذو الخمسح نقط طولا» ليس فيه رسو لكنه ينتهي برق بدايت من التقطتين الأخيرتين في أسطله. 

الباء ”ب“ - ليس فيها رسو مطردة لكتها تخضع لارسيء في بعض حالات اتصالها» سواء في بدايتها أو وجودها في الوسط 
وماشابهها في الاتصال مثل حروف ت ن »ي» ما عدا أثتاء اتصالها متطرف” في الأخير حيث كل حرف يأخذ شكڪله المستقل 
الريب من المصرد. 


يرسو الاتصال بدون رسو تفیل 
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تذكير ؛ لقد سبق أن ذكرنا من خلال ”علامت الاتجاهات الأربعت“ بأن الاتجاه الرابع المائل نحو اليسار يعني ”الاتجاه 
الأسمك“ هو الذي يعطيتا بالمحصل السمك الأثقل مقارن مع الأفقي الذي يجب أن يكون هو الأسمڪ في خط التسخ 
وعليه فان كل الخطوط المائلت التي لها نفس لاتجاه الأسڪك“ تكون سميك” مهما اختاطت درجات ميلانها .... وهذا 
تعصيل مهع سوف نبني عليه ملاحظاتنا في كل الرسومات التي سندرسها بدايي بحرف الباء المتصلى وما تشابه بين 
الحروف في خصوصيات الرسي . 


مناطق الرسو في حروف الباء ”ب“ والسين ”س“ من خلال تحليل ”الاتجاه الأاسمڪ“ 
شكل (١)”بت“‏ لاحظوا أن الجزء الثاني من الباء المتصل. يميل في اتجاه اليسار نحو الأعلى ”الاتجاه الأسمك“ مما يعطي 
سمكا أكبر من الخط الأفقي مثل الباء » ثي كما هو معروف فحرف الباء المطردة شكل (۲) يبدأ بخط صغير شبه 
عمودي يتدرج في السمك ليستعد للاتصال بالخط الأفقي لاحرف ولكن عندما تكون الباء متصلت فان هذا الجزء يخيب 
كليا وتبدا الباء بجانب رفيع هو زاوي القلو شكل )١(‏ وهذا الجزء هو الحاقَب الضعيط في كتل الباء من التاحيبر 
البصري. فإذا ربطتاه في اتصاله بالجزء المائل الأثقل » فانه يكاد يطمسه بصريا لهذا نقوم برفع القلم أثتاء الصعود 
لنحصل على سمك أقل شكل )٤(‏ ليتنازل الجزء الأثقل عن سمكه بما أنه هو فقط صل وصل بين الباء الأوليت والباء 
التانيت المتصلت» مما يطسح المجال لبدايت الباء الضعيطن من البروز. 
وقس على ذلك كل الحروف التي تشبه شكل الباء المتصلت مثل حرف ”س" الذي ستنحال هيكل تخطيطه الان 
للتوضيح» وستلاحظون أن السن الأول و التاني لحرف السين ..يتجه في صعود مائل نحو ”الاتجاه الأسمك“ مثل اتصال باء 
أوليت مع باء متطرفح ”بت“ التي ذكرنا من قبل وعليه يتم رفع القلر أثتاء الكتابت حتى لا نقع في السمك الاأثقل. 
قاعدة عام : ومن خلال النماذج التاليت سيظهر جليا أن كل الاتجاهات المائلت نحو ”الاتجاه الأسمك“ بدون استتتاء يتو 
رسمها برفع القلع لتحميف السواد الطبيعي الذي يحدته تافانيا هذا الاتجاه بسبب زاوي خط النسخ حتى وان كانت 
مساحتها صغيرة كما ستلاحظون في النماذج وكذ لك الباءات الوسطيت وما شابهها وان كانت ستها مطموس مثل " منه". 
الحاق الضعيطب 
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يرسو الاتصال 
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قد يستغرب البحض إذا قلت بان بداين الباء مع الميء والهاء الوسطية وما شابههاء ترسو لنطْس الأسباب 
لتضادي ”الاتجاه اللأسمك“ رغم صغر مساحتها فتأملوا الطرق بدون رسو : شكل )١(‏ ومع الرس برفع القلع 
في النماذج التاليت : شكل (۲) 
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تشخيص مناطق ”تلافي الزوايا الحادة في “ في حروف خط النسخ 
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شکل (1) شکل (3) 

ملاحظت : هتاك نوعان من السمڪ التقيل O BA r LA ea‏ : السمڪ الأول 
الذي ذكرناه وهو يشمل كل الاتجاهات المائلت نحو الأعلى يسارا وقد لخصتا في عبارة ”الاتجاه الأثقل" 
كما شخصتا بصريا من خلال رمز ”علامت الاتجاهات الأربعت“ شكل »)١(‏ والتي ستلاحضون بانني أكرر 
وضعها في كل الحروف التي تضء هذا الاتجاه الأاسمڪ في بعص أجزائها. 

أما السمك الثاني فيحدث بسبب تلاقي الخطوط في زاوي حادة تشكل ثقلا بارزا بدايت من متطقر 
التلاقي وقد شخصتاها من قبل في الأشكال المبسطم التاليت شكل (۲) )٤5( )١(‏ والآن سوف نستخرج 
هذه العتاصر السميكى من الحروف الممردة والمركبم في خط النسخ ونبين كيف يتو رسد متاطفها 
بأقل من سمك القلم لتطادي تأثيرها الغرافيكي والبصري السلبي على جمال خط النسخ. 
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لرسومر داتما الجرء المتصل بالعين 
و الفاء لأنه في الاتجاه الأعلى للسڪ 
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”بص“ و ”بط“ من منا لا يعرف بان منطقة الاتصال قبل الصاد والطاء في أسطلهما يكون باقل من سمك القلم › أكيد أغلب 
الخطاطين يعرفون ذأك. أكن سببه هو ما ستعرفه الأن من خلال هذين الخطين الملتقيين في زاوي حادة حيث يتشكڪل 
ثقل من بد ايت منطق. الالتقاء. وكما سبق أن وضحنا ذلك في بد ايت هذه الحلقت من الألممكن أن نضيف إلى هذه الحالب 
الحروف المتصلت التي تشكل أيضا زوايا حادة لنستخلص المَّرق البصري بين هذه الحروف بدون رسو وبعده. 

وتتمت لدراست حرف الباء» ندرس الآن تشابه هذه العلاقت مع حرف " ب" متصل مع حرف " ص" أو ”ط“ 


راویہ حادہ 
اسل الطاء و الصاد 
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وكما تلاحظون فان أسطل "ص" أو "ط" مع اتصال الباء وبقي الحروف يشكل زاوي حادة وهذا ما ينتج سواد إضافي في 
IT DT FT E A O O‏ 
من الأسفل» بما أن تلك المتنطقت هي فقط صل وصل بين الحرفين» ويمكن مقارنت هذه الحالت مع الحروف اللاتينيت وما 
شابهها إذا وضعتاها بشكل أفقي حيث يتو رسم بدايت اتصال الدائرة مع الخط المستقيو لتخميف السواد لنطْس المبدأ. 
شڪل ۲ 


ند كير مهد : منطق الوصل قبل ”بص“ و ”بط“ وبقين الحروف غير“ب“ يتر رسمها فقط عندما تكون قريب منهما يعني 
بدون مد قبلهماء أما في حال المد فمتطقيا لا يجوز رسو المد في كل مسافته لأنه أصبح أصلا للباء على سطر كرسي 
الكتابي وفي هذه الحالت الخاص عوض أن تندمج الطاء ملتصفَن مع صلب الوصل لما فبلها بدون مد لتخطيف السواد» يتو 
بعد المد رفع A E TOOT ONT‏ بالاسطل حتى ا 
يتشڪل سواد زاوي هذا الاتصال شكڪل (۱). 

أما الصاد الوسطي أوالنهاني فلا يجوز جماليا أن يتصل بعد المد سواء في التسخ أو الثلث أو التعليق : شكل (۲) ( وهذه أمور 
جماليت حول التركيب سنتطرن إليها في حاقات خاصت مستقبلا بحول الله ). 


تذأكروا هذا الشكل " "٤‏ الذي يرسي في منطف التقاء في الحرف اللاتيني › ألا يذكركر بحرف الطاء المتصلب 
والوسطيت 5 شكل )١(‏ في هذه الحالت للطاء المتصلب هناك عنتصرين يشكلان السمك الثقيل : أولا صعود الجزء الذي 
يكون قبل بدايت لفن الطاء المتصلت نحو اليسار الأعلى المعروف ب ”الاتجاه الأسمك“ : شكل (۲) ثور تمر عليه لطب 
الاء مما يضاعف السواد: شكل )١(‏ ولهذا يتم رفع القلع في المتنطق” الصاعدة لخلق التوازن المريح شكل .)١(‏ 


شڪل (۱) شڪل (۲) ثقيل بدون رسع شڪل (۲) ثقيل بدون رسڪ شڪل (؛) ۾ رشيق 
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حرف الجيو المطرد ”ج" لقد اتطفنا على أساس أن الخطوط الأفقَي في خط التنسخ هي التي تڪكون آكثر سمڪا 
مقارنت مع العمودي” وغيرها فماذا عن الجيم المطردة التي تكون بدايتها أفقَين ؟ عدد من الخطاطين يڪتبونها بڊڪل 
سمك القلم دون وعي بانها ترسى آيضا شكل .)١(‏ وهنا بسبب الزاويت الحادة التي تشكلها بدايت الجزء الثاني الدائري 
مع بدایب الجيو الأفقين. 

وها نحن كما ترون نستعين دائما بتلك الأشكال الهندسيت التي شخصتا في بد ايت الحاقََ لتضڪك أغلاب ألغاز الرسوع 
في خط النسخ. و كما تلاحظون فان الزاويت الحادة لحرف الجيء المطردة تشكل ثقلا بصريا» لهذا يتر رفع القلعى في 
الأحجام الصغيرة للنسخ والكتابح بثلثيه بعد ترويس الجيم الأفقيت أو بتضريك زاوي القلم في الأحجام الكبيرة 
لتخطيف سواد هذه الزاويت المشكلت مع بدايت تقوس الجيء في الوسط شكل .)١(‏ 


٠ 1‏ ۳ : پل جھ 
(۱) سميڪ بدون رسو oR‏ (۲) مع الرسيو بدون رسو ثقیل 
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الجيء المتصل ”جب“ كما ترون يتكون من خطين : الأول مائل في اتجاه الأعلى الأسمك والثاني يمر عليه في اتجاه 
الأسطل» إذا هتا بخلاف الجير المطرد ذو البدايم الأفقي”. فإن المتصل فيه سواد مزدوج : الأول بسبب ”الاتجاه الأسمڪ“» 
اما الثاني هو نتيج زاوي التلاقي التي تتشكل من الجزء العلوي والسطلي لهذا الجيو » مما يحتو رسد الجيو بعد ترويسه 
و خصوصا في منطقة التلاقي حيث تبدو أرق بكثير ثع يرجع قليلا إلى سمكه في الجانب الأيمن بحيث يبدو بارزا لأن 
ذلك الجزء بعيد قليلا عن التلاقي» لاحظوا ثقل نفس الحرف بدون رسو وتذكروا حرف ۸ او ا۷ الذي يشبه حرف 


الجيء إذا ألقيتاه أفقيا» وكيف يرسد أيضا في التلاقي كما اشرنا إلى ذلك في تحليل خطوط التلاقي الهندسيب. 
لا حظوا آيضا ثقل صل الوصل الصاعدة نحو اليسار الأثقل بين أسطل الجيء في اتصالها مع الباء» وإذا كتبت بسمكڪ القلوع 
کیف رغویر صعر حجمھا کطمس بدایہ الباء ڪما تبدو آسمڪ متها. 


تشابه مع الحروف الاتينيب 
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حرف الدال ”د“ كما تلاحظون شكل )١(‏ يبدا بخط مائل يسارا في ”الاتجاه الأسمك“ الأثقل» لهذا إذا نزلتا به بنأس 
زاوی البدایيت لرآسه ستحصل على دال بضلع سمڪ مقارنت مع قاعدته الأفقيٽ التي يجب أن تڪون الأسمڪ لانها تقع 
في الخط الأفقي لكرسي الكتابت» وهكذا سيبدو الدال حرفا جافا وغير منسجر مع بقيت حروف التنسخ التي تتميز 
بسمك ورقن» ولتطادي ذلك نبد الدال بزاويت شبه عمودي" وننزل مع فرك اليد لتغيير اتجاه الزاويت بالشكل الذي 
تحصل فيه على تدرج في السمك نحو الأسطل لتبقى قاعدة الدال هي الآاسمڪ شكڪل (۲). 


)۱١(‏ سميڪ بدون رسو (۲) مع الرسع بمرك العلو 
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حرف الصاد المطرد و المتصل ”ص“ ”صب": المصرد ليس فيه رسو ولا تظهر فيه حلي بداينه اللي هي عبارة عن خط رفيع 
لأن مساره في اتجاه زاوي القلع وماذا تفيد هذه الحلت ما دام الصاد المطرد ينزل بجانبها القريب بحوص مثل النون مما 
سيطمسها شكل .)١(‏ ولكن عند اتصال الصاد بما بعده طبعا يحمي الحوض وتظهر الحليم الرفيعہ شكل (۲) وهنا يجب 
الانتباه بأآن منطق” صعود الصاد عند اتصاله رغع صغر مسافتها فهي ترسی برفع القلہ حتى ا تبدو آڪثر سمڪا من 
قاعدته وأيضا حتى تطْسح المجال لتلك الحلي” الرفيع” بالظهور بتطس المنطق الجمالي الذي ذكرتاه بخصوص السن 
الثاني لحرف السين» مع التذكير بان منطف. التلاقي في حرف الصاد تشبه علامت تلاقي (×) التي سبق أن حالناها. 

(۱) مضرد بدون حلیت بأسطله (۲) متصل مع حلي بأسطله 
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حرف الصاد مع الراء الرحمانير بدون رسو: الصاد هنا مع الراء شكل )١(‏ ليس فيه رسو وذلك لاأنه غير مرتصع بالدرجر 


الواضح التي تعطي سمكا بينما مع الياء سيرسم لأنه صاعد : شكل )٤(‏ . 


(۲) صعود خمیف لهد ا لا يرسو )٤(‏ صعود واضح لھدا يرسو 
8f‏ 2 .5 


حرف الطاء المفردة والمتصلن ”7ط“ ”طس“: المفردة شكل )١(‏ ليس فيها رسع ا السواد إلا الرسر الطبيعي في نهايتها 
الذي يرسو برأس القلر مثل نهاي” الباء والعاء الممدودة والكاف الزنادي المطرد» أو رسومات الراء والواو أو نهايت مد التون 
والسين وما شابههيءر وحاجب العين كلها رسومات طبيعين و ل« تدخل في إطار الرسومات الاصطرارين لتجميف السواد 
للغايات الجمالين التي نحللها في هذه الحاق. . أما الطاء المتصلت فهي متل الصاد ترسء في متاطق اتصالها بما قبلها وفي 
بعض نهايتها الصاعدة عند اتصالها بالحروف ذات السن مثل الباء والسين (۲) أو الأجزاء الصاعدة نحو اليسار مثل الرسو 
قبل العين أو الطاء. مع الانتباه إلى اختلاف بدايت الصعود الرس الذي يأتي بعد مركز الثقل الذي يوجد مباشرة بعد 
التقاء بدايتها الصاعدة نحو اليمين مع قاعدتها الأفقيت )٤(‏ وبين الصعود المرسوم لحرف الصاد الذي يبدا قليلا قبل 
متنطفن الالتقاء وهو ما أسميه مركز الثقل (معتاه أخطص منطقَب لاحرف أو المد التي بعحدها مباشرة ياتي الصعود وهكذه 
متطفر محوريى تساعد على الايعاع العام لاحرف والكلم/ي)» واخالاف مركز التفل هذا هو الذي يجعل فاعدة الصاد 
أكتر تقوسا من قاعدة الطاء: شكل )١(‏ 

)٤( يرسي الصعود شکل‎ )١( مفرد (۲) يرسد الاتصال شكل‎ )١( 
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حرف العين المطرد والمتصل ”۶“ ”عب“ بغير الحروف الصاعدة» والمسمى عين صادي لأنه يشبه الصاد المقلوب شكل 
)١(‏ يوجد فيه رسع في منطقة التلاقي مقارنت مع العين الفنجاني الذي يكون أوليا ومتصلا بالحروف الصاعدة مثل الألف 
وما شابهها: شكل (۲) وستوضح ذلك من خلال أشكال التلاقي والسواد الأثقل الهتدسيت السابق.. 
إذا حالتا حرف العين الصادي هندسيا فسنجد انها تحتوي على سببين يبرران رسمها في منطق. الاتصال 

: السبب الأول هو أن الخط الذي بعد حاجب العين يوجد في لاتجاه الأسمك“ شكل )١(‏ . وهو مائل أكتر بالنسيت 
لنظيرة في العين المنجاني الذي يبدو فريبا من الخط العمودي شكل (۲) . 


)١(‏ عين صادي يرسو في زاويت التلاقي (۲) عين فنجاني بدون رسو زاوييٰ النلاقي 


e 


”عب“ السبب الثاني هو تلافقي هذا الخط المانل مع الخط الثالث للعين يعني أسطلها واللذين يشكلان زاوي حادة تخلق 
بالمحصل" سواد في منطقم التلافي» متلما يحدثه نسبيا حرف الجيم المائل المتصل بالراء أو الياء» لهذا يتو رسو أسطل 
هذا الجزء برفع القلع لتمهيد رجوع الجزء التالث و الأسطل لخط العين لتطادي سواد الثلاقي شكل .)١(‏ 


عين صادي يرسو 
في زاوي التلاقي رشیق بالرسو )١(‏ اتجاه العين قريب من الجيء مع ر 
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حرف العين الوسطين والمتصلم المنطرفر: أما هذه العين فان متطف اتصاله بما قبله فهي دائما مرسومت وذلڪ 
لأنها تكون دائما مرتطعح في اتجاه ”الاتجاه الأسمك“ شكل )٤(‏ ولهذا يتم دائما رسع صل الوصل المرتطع قبل العين 
لتحطيف السواد» ومن التاحي” الجماليت أيضا كما تلاحظون فحرف العين في النسخ مطموس لا فراغ بداخله متثل عين 
الثلث» إذا العين صغيرة الحجر ورأسها من الجانب الأيسر بارز بزاويت سمك القلم» بيتما رأسها ناحي اليمين فهي دائرين 
ولهذا إذا اتصل بها صل وصل سميك” بدون رسد بهذه المنطق. الغير بارزة أصلا فكانما تخنق رقب" العين و تضاعف حدة 
سوادها المطموس أصلا بدون رسي » مع الاشارة أن صل الوصل هذه الصاعدة قبل رأس العين تشكل زاوي حادة في تلاقيها 
مع الجزء الثالت أسطل العين شكل .)١(‏ 


)٤(‏ عین تصلي يرسر داتماً الصعود 
(۵) بيان زاوي النلاقي 
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حروف ”ف“ و ”ق“ و ”و“ :قد تبدو هذه الحروف المتشابهت الرؤوس المطردة أو الأوليت لا رسم فيها »و مع ذلڪ فهو موجو د 
بجشكل خفيف فاذا شخصنا هيكل رأس الطاء وما شابهها هندسيا فستجدها تتكون من قوسين يشكلان دانرة الأول يبدا 
بڊنزول رفيع لأنه في اتجاه زاوي القلو ثور يبدا کی التدرج علوا نحو ”الاتجاه الأسمك“ شكل )١(‏ والقوس الثاني يیدا من 
نهايت الأول في صعود وينزل من سمك إلى رق مثل بدايت التون» إذا فأين يوجد الرسو؟ من طبيعة الحال وبتاءا على 
المتنطق الذي بدأنا به في هذه الحاق. فان القوس الأول الذي في ”الاتجاه الأسمك“ يرسد برفع القلم فيه قليلا أثتاء 
UL MESE HE DAE‏ الشكل العير المريح ينو إصافر نصف نمطم إليها كافين لعطيها جما 
أحسن» نفس الشيء بالنسب. لاقاف والواو المتصل الأخير. 


)١(‏ قوس الفاء الأسضل (۲) أسطل الطاء بدون مد يرسو 
السمیڪ يرسيو ل EE‏ رسو 
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كما يجب ملاحظح أن صلت الوصل الأفقيت الصغيرة المساحت التي تكون قبل الواو والقاف وأسطل رأسهما بدون مد 
خصوصا مع الحروف الصاعدة رغم آنها قاعدة أفقَي” ليست في الاتجاه الأسمك الأعلى» إلا أنها تكتب برفع القلر وهذا 
للجمال البصري» ولتخطيف كتل التركيب التي تتكون من صل وصل قصيرة لا تحتاج إلى سمك القلم الأصلي لأنه 
سيضيف ثفلا على الشكل العام لهذه الحالن من التركيب المكتض مع رأس هذه الحروف» مع التذأكير أن قاعدة الفاء 
أو القاف المتصل مع التاء أو الهاء الأخيرة المختصرة بدون راس تڪون رفيعت آڪثر لانها متجهت نحو الأعلى الأسمڪ. 
كما يجب ملاحظت أن رأس هذه الحروف "ق" ”و“ المطردة يصغر قليلا عتدما يكون متصلا بما قباها ومتطرفن. 
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أما الطاء أو القاف الوسطي فان صلب وصله مع ما قبله تكون دائما مرسوم" بما أنها في ”الاتجاه الأسمك“ مثل ما يحصل 
تماما للعين المتصل بما قبله كما ساف شكل )١(‏ . فاذا شخصتا هيكل الفاء الوسطيت فسنجد أنها تخلق خفلا مزدوجا : 
الأول من خلال بد ايتها الصاعدة في ”الاتجاه الأسمكڪ“ » والتاني من خلال تلافي العاف العاء مع هذا الصعود» انظروا إلى 
هذا التلاقي شڪل (۲) الذي سبق أن حللتاه والذي يشبه حرف () فمن الممڪن أن تستخرج منه فاء وسطيتَ»› اذا هناڪ 
دائما سمك قبل الاتصال المرتطع للطاء الوسطي" الذي يجب تحطيف سواده برفع القلم قليلا أثناء الصعود لاستقبال بقين 
لضت الفاء لخلق التوازن في هذه الكتلت شكل (۲) . 

شڪل (۱) ثقيل شڪل (۲) شکل (۴) 
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حرف الكاف المطرد الألضي“ ل “ و السيطي : ليس فيه رسو مشكل »)١(‏ بينما الكاف السيضي المائل ”كب“ فطيه 
حالتين : الكاف الأولي المتصل من اليسار فقط شكله الهتدسي يتكون من خط مائل نحو اليمين الأسطل لا رسد فيه لأن 
هذا الاتجاه بالمحصل” لا يعطى سمكا مثل أو أكبر من سمك الباء الأفقيت : بيتما الخط الثاني فهو في اتجاه اليسار في 
”لاتجاه الأسمك“ متل حرف الدال الذي درستاه . وكما تلاحظون لو تركتاه بتطْس زاوي البدايت حتى الأسطل» فان هذا 
الجزء سيعطيتا سمكا أثقل من الخط الأفقي لهذا يجب فرك القلم أثتاء التزول بالكتابت لتخطيف السواد شكل (۲). 
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الكاف السيمي الوسطي ”بكر“ : هذا الكاف يخلق سوادا سميكا مزدوجا وذلك لانه أولا : يبدا في اتصاله بارتطاع 
نحو ”الاتجاه الأسمك“ » ثانيا : يرجع عليه ملامسا أعلاه ثور نازلا منطرجا بزاويت حادة جدا مما يعطي آڪبر سمڪ لتلاقي 
الأجزاء في خط الٽسخ ويمڪن ملاحظ٬َ‏ ذلڪ بشڪل واضح في ڪلمٽ "بڪر" شڪل (۲) بباء ممدودة حيث يظهر 
سمك صعو د الكاف أكبر من سمك باء المد الأفقي”» وهذا لا يقبل في خط النسخ. ولتخطيف صعود الكاف الوسطى› 
هتاڪ حلين: 


أولا : إما أن يتم رفع القلم للكتابت بأقل من سمكه الأصلي أخناء الصعود في الأحجام الصغيرة ملمتر أو أقل لخط النسخ. 
ثانيا :أما إذا كان نسخا جليا في حال الكتابي بحجو كبير» قد يصعب ضبط السمك المطلوب للرسم أثناء رفع القلع› 
لڏلڪ يمڪن تغيير اتجاه زاوي القلم بطرڪه اثناء الصعود للحصول على سمڪ اقل ڪما هو واضح في النموذج شڪل 
»)٤(‏ ثد يبا التزول بدايت من الصعود الأول ملامسا له في تدرج للسمك لتخطيف سواد هذه الزاويت الحادة لتهياة اتصالها 
مع الحرف الذي يليها . 


ثقيل يدون فرك القلى+زاوي حادة رشيق بطرك القلع +أي تغيير زاويت القلع 


الكاف الزنادي الطويل : آما هذا الكاف فله حال خاصم تليق بمقامه الطويل : شكل )١(‏ إذ لو تأملنا في حجي هذا 
اللكاف ستجده طويلا مقارنت مع بقيً الحروف الأبجدي. ما عدا الحروف في حال مد الحوص مثل نّ» س» ن. وما شابهها : 
لأكن في حالم هذا الكاف فليس هتاك رسء بسبب تلافي خطين يشكلان زاوي حادة وليس هناك جزء منه يسير في 
”الاتجاه الآأسمڪ“ مثل الڪاف السيطي » ولڪنه يتڪون بد اين من خط مائل نحو الأسطل يتدرج في السمڪ ثي يتجه في 
شكل افقي بخطين طويلين متوازيين متقاربين» ومن التاحي الغرافيكيم والبصريى هذا الطول والتقارب يجعل الكاف 
يشكل كتل مستحو ذة المساحى مقارنت مع بقيَ الحروف الأبجدين خصوصا عندما يڪون هٽاڪ نص طويل مرڪب 
حیت تبدو هیمنته» لد تلك لتخميفص تقل حجمه الطويل. 


وبما آنتا اتطقنا مبدئيا بأن الخطوط الأفقين التي هي على كرسي الكتابن مثل الباء وقاعدة الطاء والدال وغيرها هي 
التي يجب أن تكون الأسمك في خط النسخ لذلك في حال هذا الكاف الطويل نحتطظ بسمكه الأسطل الذي على 
اللكرسي وهو الأساسي بيتما تخطْف نسبيا سمك الخط الأفقي الأعلى وذلك ليس برفع القلر للكتابن بأقل من حجمه 
اللأصلي فهذا مستحيل في هذا الطول بل فقط بتغيير اتجاه زاوي القلع نحو اليمين أكثر أثناء سحب القلم يمينا في جزء 
اللكاف العلوي» هذا التخطيف رغء بساطته كاف «اعطائه الصورة الجميلن الرشيق. المتجانست لهذا اللكاف مع بقيب 
الحروف. 

قارنوا بين الكاف الأول بدون تخطيف سواده الأفقي العلوي : شكل )١(‏ وبين الكاف الذي ثم تحريف القلع في جزئه 
الطويل العالوي حيث تظهر زاوي ميلان القلر في الخطين للمقارنن» مع التذكير أن مساح البياض التي بيتهما يجب ألا 
کتعدی سمك الملوع السعلي. 

)١(‏ بدون تخصيف السواد العلوي )١(‏ تخطيف السواد العلوي بطرڪ القلوع 
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حرف الميم : له شكل متلث مائل نحو الأسطل بزاويت حادة تشكل بالمحصل سوادا في منطق. التلاقي: شكل )١(‏ » هذا 
السبب الأول لتد خل الرسء لتخطيف السواد» أما السبب الثاني فان متثلث الميع يتكون أيضا من خطين مائلين في ”الاتجاه 
الأسمك“ : شكل )١(‏ وبما أن حرف الميعء صغير الحجر فان عينه لا تتحمل هذا السواد الذي سيطمسها تداخل هذين 
العنصرين» لهذا يتر كتابم الجزء العلوي للميء بتثلتي القلر لتخطيف السواد؛ شكل .)١(‏ وقد يتم أحيانا فتح بيا في 
بدايم الميء المتصل يسارا لأبراز ضوء عينه» وهي تشبه تقريبا بد ايم حرف السين : شكل )٤(‏ كما ينر رفع القلع لرسوع 
جزءه العلوي من اليسار عند اتمام هذا الميع بعد المد: شكل .)١(‏ 


)٤( (۲) (۲) (۱) 
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حرف الميم المتصل : أما في حال اتصاله متطرفا بدون مد فيرسى كل جزئه العلوي برفع القلم بالاضافت رفع القلى في 
جزء اتصاله أيضا براسه لتخطيف سواد هذا الاتصال رغعء صغر حجمها» ذلك أن منطة الاتصال هذه تشكل هي بدورها 
زاوي معكوسم لزاويت الميم الأصليت وان كانت تبدو مخطيت شكل .)١(‏ 


وقد تأتي حالات يتع فيها رسع رأس الميم وقاعدته يعني كل مثلث الميء وذلك في الحالات التي يكون فيها الميع 
المثلاث وسطيا بين حرفين» أو وسط كلمن» إذ نحس بأن هذا الميء المساند من اليمين واليسار لا يحتاج إلى كل سمكه 
الأصلي كالمطرد. حيث نرى في هذه التماذج من التاحي الجماليت أن الميء الوسطي لم يبق حرفا مركزيا داخل كتلس 
التركيب كما هو في الحلات السابق حيبت يحتاج الى سمك اقاعدته» بل في الوسط يصبح الميء أجمل عندما يرسو 
كليا برفع القلع لأآنه أصبح كصل وصل وسط الكلم. التي تحتضنه وبذلك يطسح المجال لبقي الحروف التي في 
الواجهم لتبرز بشكاها الكامل متل في كام الرحمن وغيرها : شكل )١(‏ 


حرف الهاء :"هھ" يتكون من ضلع مائل يشبه بدايت الدال المطذرد شكل »)١(‏ بداخله حرف الطاء الوسطيح » وعليه فجزءها 


الأول عليه حكر الدال في فرك القلء للحصول على التدرج في السمك بما آنها مائلن نحو ”الاتجاه الأاسمڪ“ شكڪل 
(۲). آما الطاء الوسطيم التابع لها فتكتب برفع القلر لتخطيف سواد الصعود كما أن جزأها العلوي المقوس يعض أن 
يكتب هو أيضا بثلثي القلى حتى ا يؤدي هذا التداخل الكثير في حرف الهاء إلى إغلاق عيتها عند الحجد الصغير› ذإذا 
كتبت الهاء بكل سمك القلم أي بدون رفعه قليلا في نفس مساح فضاتهاء فالنتيج٬‏ مؤڪدة وهي ثقل في شڪل 
الحرف ڪكل مع انغلاق عينيها شكل("). 


(۱) (۲) (۲) 
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الهاء اللاميب : أو المتصلت غالبا مع اللام والجيع : شكل »)١(‏ ترسم أيضا لتشابك وتداخل أجزاتها مع اللام الذي 
يخترقها مما يشكل كرافيكيا تد اخل عدة عتاصر في مكان واحد ضيق وخصوصا أن بعص متاطق اجزائها هي قريب 
من ۱ 'لاتجاه 0ے مع تلاقفي زوایا حاده تحدت ثعلا قي ڪتلتها وحيتيها۔ وان ڪان اسل الهاء اللاميي يبدو شبه افقي 
إلا آنه مع ذلك يرسم برفع القلع مثل أسطل العاء الأولى المتصلت لأن هذه الهاء متل الأوليت أيضا لا تتحمل سمك القلع 
الحقيفي نظرا لصغر حجمها وتشابك لماتها الذي فد يغلق بياض عينيها في الحجد الصغير. 
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الالام الف : يتكون من خط عمودي مائل قليلا إلى اليمين ينحرف في الأسطل نحو اليسار : شكل »)١(‏ يشكل تلاقيا مع 
خط ثان آخر مائل نحو ”الاتجاه الأسمك“ يشبه بدايت الهاء الأوليت» وينتهي بقاعدة الدال في أسطله» ونظرا لهذه العتناصر 
بالاضافت إلى زاويت التلاقي الحادة » ثور إضافت القاعدة الأفقيت الصغيرة بحجم الدال ڪل ذلڪ ذا ڪتبت بدون رفع 
القلع وبالسمك الأصلي» سوف يجعل عين لام آلف مطموسا ويبدو الحرف ثقيلا عموما : شكل »)١(‏ ولهذا وبما أن الخط 
الأفقي الأسطل هو الذي يجب أن يأخذ حظه في السمك الأفقي أكرسي الكتابت كما اتطْفنا منذ البدايت وخصوصا آنه 
صغير مقارنت مع طول الألف واللام فسوف يتء رسع منطقم التلاقي التي تشبه حرف () من خلال فرك اليد أثتاء 
كتابت أسطل اللام الأول خلال انحرافه نحو اليسار حتى لا يبدو بحجمه الطبيعي : شكکل (۲) » ثو يتو ڪتابت جزء 
الألف المائل بدايت بترويس نحو الأعلى ثم نميل قليلا جانب اليمين بحجمها الأصلي ثور ننزل بطرك اليد مثل الكاف 
السيطي أو الهاء الأوليت لنحصل على تدرج في السمك : شكل »)٤(‏ هذين الطركين يمكتان من تخطيف سواد التقاء 
الزاويت الحادة مما يساعد على وضع قاعدة لام الألف التي تشبه الدال بدون أن تطمس عين هذا التلاقي : شكل .)١(‏ 


لام ألف المتطرجل. : تبدأً بترويس الجزء المائل نحو اليسار ثور ننزل بطر اليد مثل مراحل لام ألف الأولى شكل )١(‏ 
شه تلص من قأعدتها في هبوط خطيف نحو اليسار ثم ترجع في تلاق مع الجزء الأول في اتجاه نحو اليمين يكون رفيعا و 
أعلى بقليل عن الجزء الأول المائل وغالبا ما تكون ملتصمَ مع الألف في وضعها على السطر حتى تبدو مستقرة. 


لام آلف المتصل : وبتنطس عملي فرك اليد يعني تغيير زاوي القلم يتر كتابت الجزء المائل لحرف اللام آلف المتصل 
بعد كتاب ألطها المتصل بما فقبله ثرو ينزل في اتجاه اليسار مع تفوس خطيف ينتهي برسم زاويته سواء برأس القلع أو 
بفركه متل رسو الراء ولكن بنهاين مستلقين نحو الأسطل : شكل (۷). 
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رف الياء المطردة : تبدأ برأسها بخط مانل نحو الأعلى ”الاتجاه الأسمك“ وان كانت مساحته صغيرة ومع ذلك يضضل 
TEE‏ لراسها » كما رسمنا جزءا صغيرا متلها في بداين الباء المتصلم بالهاء الوسطي» ثر تنزل نحو 
اليسار» بعد ذلك تاف راجعم بزاويى لين فايلا ونزول خميف في «تجاه الأسمك“ مما يحت رسمها برفع قليل لاقلع 
وخاصہ أنها تشكل ايتا زاویی حادد مع حوضص الیاء E‏ : 


شقیل بدون رسو 
د رشیق بالرسو 


E ی‎ 


اثياء ] المت e‏ أو الفاء وما شابهها : أما هذه الياء» فهي تشكل زاويتين حادتين متعاڪستين مما 
SEET‏ 0 كما أسلطنا مع دراست الباء المتصلت بالياء أو الميع» وعليه يتر رفع القلر قليلا في جزء صلب 
الوصل الذي فوقها لأنه يشكل أيضا زاوي حادة صغيرة ومعكوست لزاويتها المرسومت أيضا قبل اتصاله بحوص الياء 
الطبيعي. 


الزاويت الحادة الأوقى ' ٠‏ اترا بحادة الحا 
1 لن کی -@ 4 ا 
ا 


وصلتا بطْضل الله إلى نهايت الحاقَ الأولى حول أسرار الرسو في خط النسخ» والمقصود بالرسوء في الخط هو الأجزاء التي 
لا تكب بعرض القلوم كله بل بجزء مته وذلك برفعه فليلا أو تغبير زاويته بحيث تحصل على سمك أقل أو متدرج 
لتخطْيف ثقل الحرف. 


من خلال جرد هذه العتاصر البصرية السابق” يتضح بأن فن الخط العربي يتطاب تطاعلا وتحاورا مع القلعم وصورة الحروف 
لتجسيد روح الخط بالشكل الذي يريده الخط. أليس هو ذلك الساكن المتحرك والمرئي والمسموع» ألا يقال بان الخط 
هتندسلم روحانين ؟ ومعنى ذلك أنه ليس هندسل رياضب واحد + واحد تساوي اثتنين» بل كل حرف مطرد يغير هندسته 

حسب اتصاله بيقين الحروف ليشكل تاتما E E E a ej e le a‏ 
ال امن ته نیس افارانانيا فيو مل المؤمن الف مالوف“ وتان كن ان نقول بان خط التاث يكتب بهبب 
ووقار أما خط التنسخ فيكتب بعاططص ورفق وحلو» لأن E LE Be EE‏ الضغط 
والرفق واللمس تتجلى حميمي. وعلافن وعاطم. وانصهار الخطاط مع روح خط النسخ. 


آتمنى أن أكون قد وفقت في إيصال هذه التأملات بشكل واضح لنجيب عن عدة تساؤلات يطرحها الممارس لنستطيد معاء 
مع الإشارة بأن هذه التوضيحات المفصلت ستوفر علي كمرجع تطسير التصحيحات التي سأقوم بها بحول الله في شبڪ٬”‏ 
المبدعين كلما سمح لي الوقت بذلڪ. لانها ستڪون عبارة تصحيحات " تشريح وأمشق" ڪان لازما أن نمهد لها بهذه 
الحلقَ راجين من الله أن يتقبل منا ويزيدنا من مدده. ”وما أوتيتم من العلم إلا قليلا“ 


وان ظهر بهذه الحاقَ أخطاء خطي. أو إملائنين فتعتذر عن ذلك» فقد عملت مجهودا كبيرا لاتمامها بالمغرب قبل سطري 
إلى معرض ملنقى مجمع الملك فهد بالمماكم العربي. السعودي.ن» أكن ضصعغوطات ا ٿو تمڪني من ذٽڪ» ولربها 
شاءت الأقدارأن أنهيها خلال هذا الملتقى الأكبير بجوار الحرم التبوي الشريف بالمديتت المتورة» داعيا الله أن يجعل هذا 
الباد امتا دوما. 

كما أود أن أشكر أحبتي في الله الأساتذة بشار عالوه وعصام عرف على تشجيعهء لي لاتمامها خلال الملتقى وخصوصا 
أخي المحبوب احمد عادل الذي أعارني حاسوبه المحمول لاتمام تصحيحاتها وإخراجهاء وفقنا الله جميعا وإلى الحاقات 
العادمي حول تشريح خط النسخ بنط العياس مع تصسير هندسنه ومبررات جمالياته 

والسلام عليكو جميعاء 
أخوكر محمد امزيل - المملكن المغرييب 


)۱۹( محمد امزیل الصطحن‎ www.mobda5.net 
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